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Nixon Cérdova bajo los pies de Cristo del Consuelo

Nixon Cdrdova

Nacien 1966,en Esmeraldas, Ecuador. Me gradué en 1992 en la Facultad de Artes de la Universidad Central, cursé hasta el segundo afio de estu-
dios en la Facultad de Arquitectura de la misma entidad, y asistf al bachillerato de artes en calidad de oyente en el Instituto de Artes Daniel Reyes
de Ibarra. En 1996, gracias al " Premio Paris” gané una beca para estudiar en I'Ecole Nationale de Beaux-Arts a Paris. A miregreso al pais a la edad
de 33 afios dejé la pintura y el grabado para dedicarme a la escultura publica y al disefio y planificacion de proyectos artisticos-urbanisticos en
colaboracidn con instituciones de los gobiernos provinciales de Quito, Guayaquil, Morona Santiago y Esmeraldas. Esta actividad se basé exclu-
sivamente en el encargo oficial,hecho que no considero un impedimento para que una obra llegue a ser propositiva en lo artistico y en lo social.

Dedicarme a la escultura fue un azar del destino, nunca la habia considerado como mi expresidn artistica, pero poco a poco se ha convertido
en mi principal forma de creacidn. El comienzo no fue facil: a mi regreso de Paris en el afio 2000 recibf el encargo de pintar el mural para el
presbiterio de la iglesia de la Merced. No era el primero - antes habia realizado varios proyectos en pintura - pero habia algo que ocasionaria
un cambio radical en la propuesta. Las caracteristicas arquitectdnicas de la iglesia, de gran peso visual, exigfan la necesidad de realizar una obra
de cardcter tridimensional en lugar de una pintura. Aceptado el riesgo por parte de mi contratante por no tener experiencia ni estudios
en escultura emprendi mi primera obra sin conocimientos técnicos. Me formé como escultor haciendo escultura, desde la experiencia v la
praxis en cuyos inicios prevalecia la intuicidn, el sentido comun vy la improvisacion; en el dia a dia fui aprendiendo a punta de prueba y error.



Pasar de lo bidimensional a lo tridimensional significd todo un cambio en mi concepcién de la produccién artistica.
Dejar los pinceles por los esteques y cambiar los pigmentos por la arcilla me ha ayudado a comprender el hecho
creativo como una sola entidad, cualesquiera que sean los medios. Son la actitud y talento lo que determinan que una
obra sea una obra de arte y los medios son solo eso: medios para lograrlo. Quien dirfa que la decisidn de apoyar con
mas fuerza el craydn a una determinada linea de un dibujo sea la misma que determina la mayor o menor distorsién
de las formas en una escultura; o que la riqueza de los matices en una pintura sean los mismos que la dindmica de las
formas en la escultura.

Tengo la costumbre y la actitud de asumir como obra personal la obra de encargo:“En la obra de Cérdova se recupera
una manera de asumir el encargo de manera artistica alejdndose de una prdctica meramente artesanal; el artista hace suya
una iniciativa que nace de una demanda social y que termina siendo moldeada de acuerdo a sus intereses particulares. El
encargo no se entiende ni se percibe entonces como una limitacién, sino como un desafio.” (1)

Este portafolio cuenta con los principales proyectos de cardcter eclesidsticos y laicos hechos durante mis |9 afios como
escultor. Son verdaderos hitos de mi trabajo que marcaron rupturas con mi forma de ver de entender y de hacer arte
transformando procedimientos y reconfigurando mi relacién con los materiales. EI portafolio estd dividido para una
mejor comprension de mi trabajo en dos categorias: Encargos Eclesidsticos y Laicos. El primero comienza por mi obra

inaugural de encargo: el retablo de la Merced. Y el segundo, en sentido inverso, empieza por el dltimo encargo laico:

“ltchimbichos”.
(1).- Pensar una Década. Proyectos de Nixon Cdrdova: entre la préctica artistica, la arquitectura y la fe. Juan Carlos Ledn

Retrato en bronce tamafo heroico de Miguel Angel Zanbrano / CCE / 2013
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Virgen de la Merced

Esmeraldas, 2000 - 2003

En los extremos bocetos en crayon / papel del Padre Eterno y Jesus. En el centro Virgen de la Merced fundida en Resina.



Propuesta:

El retablo es una alegorfa de laVirgen de la Merced como madre intercesora
ante Dios por los pecados del hombre. Ayer esclavo del hombre por cade-
nas, hoy esclavo espiritual del Diablo por el pecado. El retablo se encuentra
en el presbiterio de la iglesia de la Merced, en mi ciudad natal de Esmeraldas
cuya poblacién mayoritaria es afrodescendiente. La composicidn triangular
del retablo nace de la doctrina central de la iglesia; la Trinidad. En la obra re-
presento tres historias ubicadas en orden jerdrquico. La primera, ubicada en
la parte superior, o Nivel Divino, representa el dogma central de la naturaleza
de Dios: La Santisima Trinidad: Padre, Hijo vy Espiritu Santo. En la segunda,
Nivel Humano, ubicada en la parte inferior, hablo del hombre y su tormen-
tosa relacion en toda su historia con el pecado, este nivel se compone de
seis personajes en tamano heroico, repartidos en dos grupos de a tres per-
sonajes cada uno: Son grupos de redimidos y de condenados. En el tercer,
Nivel Eclesidstico, se encuentra la imagen de la Virgen de la Merced, ubicada
en el centro de la composicion asentada sobre hojas de platano. Ella se ubica
entre el nivel Divino y Humano, representando a la iglesia en su papel inter-
cesor. Debajo de ella, el Sagrario, rodeado de salvos en pequefio formato
encargados de cuidar y proteger el cuerpo y la sangre de Cristo. El retablo
esta fundido en resina, polvo de marmol vy fibra de vidrio con pan de oro.

Magqueta de estudio del ratablo 140 x 71 cm.
Pdg. 14: Vista general del retablo 12 x 5 mts.
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Magqueta de estudio de la “Purisima de Macas".

Esc: 1110 (2 mtrs) en resina y fibra de vidrio

La Purisima de Macas
Macas 2007 - 2009
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Réplica del cuadro original de la Purisima de Macas que se encuentra en la Catedral de la ciudad
Pdgina anterior:Vista general del monumento

Antecedentes

El culto mariano a la "Purisima de Macas” comenzé con una modesta imagen que sirvié para decorar la ermita del hermano Juan de la Cruz
por el afio 1592. Después de una larga historia de apariciones, milagros y transformacion de colores, transmitida de generacién en genera-
cion, esta pequeia imagen llegd a ser declarada en el afio 2009, por el H. Gobierno Provincial de Morona Santiago: Patrona de la Provincia.
La historia de este pequefio cuadro y sus vicisitudes encarna las creencias y sentires populares de un pueblo devoto al culto mariano. La
escultura monumental a la Purisima es resultado de esta fe y devocién de mds de 400 afios del pueblo Macabeo. Este proyecto esperado
por varias décadas era el suefio de los pobladores, junto a la gufa espiritual de la iglesia y al apoyo econdmico y logistico del H. Consejo Pro-
vincial de Morona Santiago, se logrd la construccidn del monumento, concibiéndolo como una expresién artistica de la devocidn a la Virgen,
y también como una obra que estimule en la ciudadanfa el interés por el arte y al mismo tiempo, promover actividades turistico-religiosas.
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Proceso de instalacién y montaje in el mirador del Quilamo de los cinco médulos del monumento a la Purfsima de Macas.

Propuesta:

La escultura monumental de 20 metros de altura
dedicada a “La Purisima de Macas” estd ubicada
en la provincia de Morona Santiago, en el cerro
del Quilamo de esta ciudad. La obra propone re-
novar la imagen tradicional efectuando dos cam-
bios: el canon vy la postura de la Virgen. Cambiar
el canon de seis cabezas por uno de siete y media
cabezas era de vital importancia para guardar una
buena armonfa y proporcidn de la figura, mas ain
considerando la deformacién que se tendria por el
pronunciado dngulo del punto de vista del espec-
tador hacia la figura. Cambiar la postura de la vir-
gen era otro de los aspectos de vital importancia:
la posicidn hierdtica de la imagen original por otra
mds dindmica y en actitud de caminar. Esto por dos
razones: una técnica y otra conceptual. Al romper
el hieratismo de la figura y dotarla de movimiento
se amplia la superficie de la base generando menor
presion, dando mayor estabilidad del monumento.
Y segundo teoldgico, representar una iglesia que se
dirige hacia el creyente, misidn originaria de la iglesia.
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Fotograffas de las tres etapas del proceso de elaboracién de la escultura de la Virgen : modelado con arcilla a escala real, elaboracion de moldes en yeso y fundicion en resina y fibra de vidrio
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Estudios constructivos y analisis de medidas
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Maqueta de estudio del monumento al "Cristo del Consuelo” Esc: 1:33 1/3 ( 106 x 51 cm)

Cristo del Consuelo
Guayaquil, 2014 - 2016
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Antecedentes.

El nombre de la imagen tiene relacién con la asignacion de Cristo Sefior, como “Consuelo de los afligidos”. Su
devocidn se extiende desde su llegada a la ciudad de Guayaquil en el afio de |960. Hasta la actualidad, la imagen
genera cada Viernes Santo uno de los hechos de fe y de religiosidad popular mds importantes y multitudinario
de nuestro pais. Debido a la gran afluencia de gente que se concentra en la procesidn de Semana Santa, el
Gobierno Municipal de Guayaquil considero como obra de prioridad inmediata, determinar un espacio urbano
de amplitud y de proyecciones futuras, que brinde condiciones de seguridad y mayor facilidad de movilidad
para la celebracion religiosa.
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Propuesta:

Por las caracteristicas muy particulares del proyecto “Cristo del Consuelo”, su creacidon debia
acojer y representar el sentir ciudadano y devenir como su referente inmediato, objetivos que
marcaron las directrices generales del proyecto, de ahi' la importancia para su concepcion y dise-
fio fue el conocimiento de sus imaginarios, creencias y sentires populares, pilares fundamentales
para el desarrollo de una identidad y de pertenencia. La teologfa, el arte la arquitectura e inge-
nierfa, fueron elementos rectores del proyecto. La teologfa condiciono la forma de crucifijo, para
la imagen general del monumento. Por su lado la ingenierfa asegurd la estabilidad y calidad de los
materiales, a su vez la morfologfa de la figura determinaron el disefio estructural. Todos estos ele-

mentos debian tarbajarse en conjunto, sin descuidar las medidas medioambientales y urbanisticas.

La figura del Cristo, toma como punto de partida para su disefio y concepcidn la imagen que dio
origen a la devocidn, el Cristo de la iglesia parroquial “Cristo del Consuelo”.

Perspectiva general aérea del proyecto, render / Pdgina anterior: Bocetos de estudio de la seccién de los pies previos al trabajo de modelado.
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El peso de la escultura, recibe una estructura metdlica interna, y esta a su vez la transmite a tres puntos de apoyo. en la Cruz. La idea de un
Cristo que se levante y no que cuelgue de una Cruz se logra gracias a los puntos de apoyo ubicados estrategicamente en las axilas, la cadera
y la planta de los pies. Este dltimo punto a la aftura de los pies es un elemento decorativo pero su funcidn es estructural. Esta inspirado en los
apoyos de los calvarios romanos, que servian para mantener mds tiempo vivo al crucificado, prolongando mds tiempo su agonia y sufrimiento.

La proporcidn durea, merecid especial cuidado para el disefio civil y artistico del proyecto. Igual atencidn con el uso de las figu-
ras del cuadrado, el tridngulo y el circulo por su simbologia en lo sagrado. El monumento se asienta sobre una plataforma de 33 x 36 me-
tros, en ella tres rampas de acceso se intersectan en el sitio donde se erige la cruz de (36 x 6 y |5 metros). En la planta, del monumen-
to se dibuja la forma de una cruz, formada por las rampas de acceso. El monumento cuenta con un sistema de iluminacidn computarizada.

Llegada de escultura al sitio de instalacién / Pégina anterior: Acabados de la fundicidn, pulido y resanado de la escultura en bronce
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Etapas del proceso de elaboracion de la escultura: Elaboracién de la carcaza, Acabados del modelado y elaboracién de moldes en yeso.

Etapas del proyecto: Modelado (pagina anterior), elaboracién de moldes en yeso, trabajos de obra civil y elaboracién de la carcaza metdlica

41



42

Momentos en la elaboracidn de la escultura: recubrimiento con arcilla de la carcaza metdlica, modelado y elaboracién de moldes en yeso
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Santiago Apostol 2019
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Propuesta:

“Dejar el pasado en el pasado, vivir el presente con orgullo, y recibir el fu-
turo sin complejos”, es la propuesta que plantea esta obra. De cardcter
religioso el monumento nace como simbolo de la hermandad de dos
pueblos. En un gesto de amistad y respeto el monumento pretende unir
estas dos vertientes innegables de nuestro pasado. El personaje princi-
pal, Patrono de Guayaquil y de Espafia, “Santiago de Compostela™ junto
a los relieves de las puertas de la gloria y de las platerfas de la Catedral
de Compostela, encarnan no solo la presencia espafiola sino de la Iglesia
mientras que por la parte latinoamericana la cima del Cerro de Santa
Ana con sus escalinatas casas faro e iglesia sirven de base para el Santo.

La figura de Santiago con un canon de nueve cabezas. Recoge las pro-
porciones del artista espafiol de origen griegso Dominikos Theotokd-
poulos. La figura se inspira en una pintura que realizo el Greco sobre
Santiago Apdstol, recoge la versidn tradicional del santo peregrino Re-
presentacidn iconogréfica, anterior a la version de guerrero a caballo
que surge después de su aparicion en la victoria de los espafioles frente
alos moros en la batalla de Clavijo en el 844 DC. La altura del personaje
es de 4 metros de alto vy la altura total del monumento es de 7 metros.
En las paredes laterales del pedestal se encuentran los escudos de Es-
pafia y de Guayaquil, como simbolo de unidn entre estas dos tierras .
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[tchimbichos
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Antecedentes.

El proyecto “ltchimbichos”, parte de una iniciativa llevada a cabo por el
Centro Cultural Itchimbfa, para dar a conocer en el imaginario colec-
tivo la fauna entomoldgica de sus alrededores. De ahi el nombre de
ltchimbichos. El conjunto escultérico, lo conforman cuatro esculturas
monumentales de bichos o insectos: Sancudo Polifisteros - Acrididae -
Crisalida - Formicidae. El proyecto se orienta a desarrollar: una concien-
cia ecoldgica, y una propuesta artistica propia e independiente, haciendo
de cada escultura una obra que se reconozca por sus valores estéticos
y libertad para proponer y desarrollar aspectos y temas de mi interés.
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ESCALAS, “SANCUDO POLIFISTEROS”

El sancudo Polifisteros es el primer insecto del conjunto escultdrico. Su titulo “Escalas”, evoca la relacién proporcional de inequidad de nuestra parte hacia
los insectos, sea por desconocimiento de su valor e importancia o por el temor que despiertan en nuestro inconsciente. Es también un llamado de atencidn
a la costumbre de matar o cazar insectos, por diversion o por coleccidn. Al invertir las escalas a las que estamos acostumbrados a verlos, y aumentar sus di-
mensiones (6 x | x 2.8 metros), cambia nuestra perspectiva hacia ellos, esta circunstancia que genera la obra nos obliga tomar consciencia de su presencia y
de su especial belleza. Es un manifiesto de la supuesta primacia del hombre por sobre estas especies, quizds debido a un concepto errado sobre las “Escalas”.



Esencia y Apariencia, “acrbipag”

El conocimiento primario de la naturaleza que proviene de nuestros sentidos, nos permiten acceder a la “Apariencia” del mundo que nos rodea. Por
otro lado el método cientifico que consiste en la observacidon, medicién, experimentacion, formulacion, andlisis e hipdtesis, nos permite acceder a la
verdadera “Esencia” de las cosas. La propuesta de esta obra es representar la diferencia entre lo real y lo aparente del campo de la ciencia a través del
tema ecoldgico y presentarlo a nivel escultérico. El insecto tema de la obra es el Acrididae conocidos popularmente como saltamontes, presento dos
esculturas del mismo insecto en versiones opuestas, a través de formas y materiales. Presento una analogia entre los conceptos de esencia y apariencia
con la experiencia sensorial de presentar la escultura con materiales y formas opuestas. Accidon que me permite representar un pensamiento dando
a entender que comparten similitudes. La obra es una reflexion formal sobre lo que parece ser en la naturaleza y lo que realmente es, nos invita a
discernir lo verdaderamente importante de lo secundario, valorando las personas, animales y cosas no por su visible apariencia sino por su real esencia.




Convergencias, "CRISALIDA”

El insecto alrededor del cual se desarrolla la propuesta es la cri-
sdlida. Convergencias es una obra donde cuestiono la relacion
que tienen las Instituciones Culturales, gestores del desarrollo
cultural de nuestro pafs, y los artistas, actores del mismo. La
obra plantea la necesidad de que estos actores de la vida cul-
tural puedan “Convergir' en una misma direccién, en beneficio
del desarrollo del arte. Por un lado, las instituciones dirigen sus
actividades seguln la ideologfa de turno, mientras que por otro
lado estd el artista que ve reducido sus espacios, su libertad y
los presupuestos. La obra consiste en un contenedor en acero
inoxidable que toma su apariencia de la arquitectura del ltchim-
bia, representando a las instituciones culturales y una crisdlida
suspendida en su interior que simboliza al arte en su estado
puro de gestacidn, de transformacién, de metamorfosis. El ma-
terial transparente de la crisdlida permite que la luz lo atraviese
creando un efecto luminoso, misterioso y seductor como lo
es el acto mismo de la creacidn; la imagen resultante invita a
reflexionar: ;El contenedor protege y da albergue a la crisdlida
(arte) o lo obstaculiza, es su prisidn? (instituciones culturales).
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Formicidae, “HormiGA”

Esta obra presenta la extraordinaria y compleja vida de las hormigas, evidenciando sus extraordinarias capacidades fisicas, como también sus jerdrquicas for-
mas de organizacidn, y distribucién de sus labores. La obra recalca la unién de sus miembros como su mayor fortaleza y caracteristica. La obra nos muestra
a manera de imagen fotografica un instante en sus vidas, evidenciando las dificultades y su manera de sobrellevarlos. La escena que da forma la escultura
representa un grupo de hormigas transportando cuesta arriba su alimento, representado por una esfera de gran tamafio, estas se encuentran en el punto
medio de la base, la misma que tiene una inclinacién para acentuar aun mas sus dificultades, aqui representados por el tamafio de la comida y la pendiente
que tienen que salvar. La obra es un homenaje a este extraordinario y paradigmdtico insecto, su titulo “Formicidae” es del latin que significa “Hormiga”.
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Fauna escondida, auito, 2012
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Antecedentes:

El conjunto escultdrico “Fauna escondida” nace de los objetivos del proyecto “Qui-
to, Habitat Silvestre” que desarrolla el Municipio de Quito a través de su Secretaria
de Ambiente su objetivo es posicionar en el imaginario colectivo la gran biodiver-
sidad de Quito, creando espacios para que la gente conozca sobre su patrimonio
natural, se apropie de él, lo valore y consecuentemente lo defienda” .

Siete especies de plantas y catorce animales se han declarado como patrimoniales
y emblemdticas del Distrito Metropolitano de Quito debido a su relacién cotidiana
con los habitantes y su importancia bioldgica y cultural. El I. Municipio a través de la
Secretaria de Cultura decidié la realizacién de tres esculturas publicas temporales
de las catorce especies: Culebra Verde (Liophis epinephelus), Rana Marsupial Andi-
na (Gatrotheca Riobamba) y La Mariposa (Papilio plyxenes)
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La CulebraVerde

(Liophis epinephelus)

LenidnndB

Propuesta:

La escultura monumental de la culebra boba o culebra
verde, pretende evidenciar la presencia de este pequefio
animal, a través del aumento de sus dimensiones de unos
pocos centimetros a 38 mtrs de largo 9 de ancho y 6 de
alto, imponiéndose y apropiandose del paisaje urbano. Por el
caracter ludico de su disefio, Esta escultutra monumental no
estd para ser observada, sino para interactuar con ella, nos
invita a entrar, caminar y recorrer su interior, provocando en
el publico sensaciones y experiencias lUdicas-espaciales. La
escultura se forma de la unidn de dos vistas, una lateral y
una planta, estos dos planos de informacién bidimensional,
me permiten obtener un objeto tridimensional. La imagen
del plano vertical, es decir el cuerpo, esta realizado con bo-
tellas recicladas para dar voldmen a la imagen y con césped
sintético para dar forma a la proyeccion horizontal. La ca-
beza se eleva hasta los 6 mtrs y gira sobre su eje formando
un cilindro.
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Capturar la sutileza, fragilidad y el delicado vuelo de esta
especie, es o que propone esta obra. Para ello 200 tiras
de acrilico de color rojo estan dispuestas de forma que
en su conjunto dibujan cuatro mariposas una por cada
lado del prisma de base cuadrangular; el mismo que a
manera de base o contenedor sostiene y mantiene la
forma de la escultura. Estos acrilicos son madviles, por es-
tar sujetos solo por su parte superior, cuelgan literalmen-
te al interior de un paralelepipedo, dando una sensacion
de flotar en el espacio, sus partes al estar suspendidas
se mueven con la fuerza del viento. Son translucidas vy al
dejar pasar la luz crean un efecto de gran belleza. La obra
mide (/x4x4 mtrs), la mariposa (2x2x2mtrs) y cuelga a 4
metros del suelo suspendidas por varillas de acero.

Mari POSA  (Papilio polyxenes)

Ecuador posee 470 especies de ranas de las regis-
tradas en el mundo, la rana marsupial que habita en
Quito, es una de ellas. Su particularidad esta en su
bioldgia reproductiva, llevando en su espalda a sus
crias hasta la etapa de renacuajos. Cinco esculturas
forman la propuesta de este animal, se las presentan
en dos tamanos diferentes: cuatro de (3x2x|mtrs)
y una de (6x4x2 mitrs).El proyecto busca acercarse
a este pequefio anfibio, asi como dar a conocer sus
extraordinarias cualidades y caracteristicas, termo-
metro vivo de la salud de nuestro planeta. Las es-
culturas son elaboradas en resina y fibra de vidrio y
pintadas por maestros de la pldstica nacional,

Rana Marsupial Andina
(Gatrotheca Riobamba)
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Quirto jardin de quindes

( Zamarrito Pechinegro )

El Zamarrito Pechinegro (eriocnemis nigrivestis), es una especie endémica de Quito que forma parte del grupo de especies emblemdticas de
nuestra ciudad, y del patrimonio natural del Ecuador. Debido a la vulnerabilidad de nuestros ecosistemas frente a los impactos del cambio clima-
tico, la campafia “Quito hdbitat silvestre” busca posicionar en el imaginario colectivo la existencia de nuestro rico y a la vez delicado patrimonio
natural de aves a través una exposicidn artistica de 64 colibrfes denominada “Quito jardin de Quindes”. La presencia de 64 artistas pldsticos que
ademds de aportar con su talento artistico enriquecen cada uno con su propuesta conceptual el abanico de contenido del proyecto en general.
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Propuesta:

“Templo de la Amazonfa™ Es un complejo cultu-
ral, que busca rememorar una gesta patridtica,
preservar un simbolo nacional, y reinvindicar un
guerrero. La propuesta presenta una obra para
cada objetivo. El conjunto escultdrico “Retratos
de identidad” estd conformado por | 6 bustos de
los principales gestores de la patria, héroes e in-
telectuales que se constituyeron en voceros del
sentir del pueblo, y que contribuyeron a dar for-
ma a nuestra identidad. La segunda obra es*'Mo-
numento a la Unidad Nacional” es una alegoria
dedicada al trabajo, lucha y esperanza del pue-
blo. Mediante poses vy actitudes de tres manos
monumentales se representan tres caracteristi-
cas de nuestra historia nacional: resistencia, lucha
y libertad. Un tercer monumento se dedica al
guerrero Shuar “Kiruba”, ejemplo de lider, en su
pose combativa nos llama a no olvidar la traicidn
que significo la firma de la paz con Perd en 1988.
Ecuador entregd todo el territorio en litigio y
en compensacion recibié con el nombre Tiwint-
za, pero sin soberanfa, un kildmetro cuadrado.
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Fotos de algunos de los |7 bustos que conforman el conjunto “Rostros de Identidad” de la plaza Tiwintza
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Etapas de trabajo del monumento a Kiruba: recubrimiento de la carcaza metdlica , modelado general y detalles finales.
Pdgina anterior: Trabajos de modelado de las tres manos monumentales que componen el monumento a la Unidad Nacional
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Mausoleo Juan de Salinas
Quito, 2007
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Propuesta:

Este proyecto artistico-arquitectdnico, se encuentra ubicado en Sangolqui, comprende trabajos en arquitectura, escultura y pintura. Se disefié el interior
del salén vy la fachada del edificio. En escultura, estd conformado por seis bustos, una efigie mortuoria en tamaio natural, y un friso que forma parte de
la puerta de ingreso principal. La pintura comprende cuatro vitrales de forma circular uno en azul que representa la época colonial, otro en rojo, que
plasma el costo humano que implico la independencia, y el tercero en amarillo que representa al cantdon Rumifiahui v su riqueza agricola en el cuarto
vitral que cubre todo el techo del salén, muestra la gran diversidad de quindes que posee el cantdn.
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Oso de Anteojos

Quito, 2019

89



90

Propuesta:

Esta obra nace de la necesidad de rescatar y posicionar en el imagi-
nario colectivo la figura del "Oso de Anteojos™ especie muchas veces
ignorado y otras mal entendido, y visibilizar la delicada situacion de
preservacion y conservacion que atravieza esta especie junto a otras
|3 de animales mds, declaradas por la municipalidad del Distrito Me-
tropolitano de Quito como ‘Especies Emblemdticas’.
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Propuesta:

El proyecto escultérico Dolores Cacuango, intenta visualizar a uno de
los personajes mas importantes de la historia contempordnea en las
luchas por la reivindicacidon de los derechos del pueblo indigena, del
obrero y del campesinado, movimiento que inicidé a inicios del siglo
XX en el Ecuador y cuya lucha, se mantiene vigente hasta nuestros
dias. El personaje esta representado por un busto de tamafio monu-
mental de 2,10 metros
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Propuesta:

El monumento "“Palenque: reivindicacion y libertad”, muestra la presencia
y aporte del pueblo afroecuatoriano en la historia de las luchas liber-
tarias del Ecuador; como parte fundamental del proyecto de la alcaldia
de Quito, que inicia con la Declaracién de un Quito libre de Racismo, y
Discriminacién, enmarcado dentro de la conmemoracion del Bicente-
nario de la Batalla del Pichincha.
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Etapas de trabajo del monumento a Kiruba: recubrimiento de la carcaza metdlica , modelado general y detalles finales.
Pdgina anterior: Trabajos de modelado de las tres manos monumentales que componen el monumento a la Unidad Nacional
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ESTUDIOS

1981-1983 Oyente regular. Instituto Técnico Superior de Artes

1994

Plasticas Daniel Reyes - Ibarra.
Curso “Arte y Urbanismo” Facultad de Artes - Quito.

1985-1987 Facultad de Arquitectura Universidad Central - Quito.
[987-1992 Facultad de Artes Quito Universidad Central - Quito.
1996-1997 Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts - Paris.
1999-2000 Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts - Paris.

PREMIOSY RECONOCIMIENTOS

2000

1999

1998

1997
1996

1994

1993

1992

1990

Mencidn de Honor Concurso Nacional de Dibujo.“Salén de Diciembre”.

. Municipalidad de Quito.
Mencién de Honor Concurso Nacional de Pintura.*Salén de Julio”.
. Municipalidad de Guayaquil.

Mencidn de Honor Salén Nacional de Pintura ' Luis A. Martinez”.

|. Municipalidad de Ambato.

Primer Premio Concurso Internacional de Grabado. Argelia.
Primer Premio Concurso Nacional de Pintura “Premio Paris"
Alianza Francesa de Quito.

Mencidn de Honor Salén Nacional de Pintura “Premio Paris”
Alianza Francesa de Quito.

Mencidn de Honor Saldn Nacional de Pintura.“Mariano Aguilera”.
. Municipio de Quito.

Primer Premio Concurso Nacional de Grabado ' Salén Diciembre”.

. Municipio de Quito.
Primer Premio Concurso de Acuarela Facultad de Artes.



EXPERIENCIA ARTISTICA

EXPOSICIONES PERSONALES

1983
1988
1989
1995
1998
1997
2000
2000
2001
2006
2010
2012
2013

Casa de la Cultura Ecuatoriana. - Esmeraldas.

Banco Central Del Ecuador. — Esmeraldas.

Sede Internacional de la UNICEF. Bélgica.

Alianza Francesa. - Quito.

Procesos y Conceptos. Alianza Francesa. - Quito.

Banco Central del Ecuador. - Esmeraldas.

Que des dessins. Galeria de Nesle. - Parfs.

Fundaciéon Guayasamin. — Quito.

La Galerfa. - Quito.

Casa de la Cultura Ecuatoriana Esmeraldas.‘Proyectos”.
Circulo Militar; Retratos de Identidad, Quito.

Centro Cultural Metropolitano, Pensar una década. - Quito
[tchimbichos Museo del tchimbia Quito

EXPOSICIONES COLECTIVAS

1984
1990
1991
1992
1994
1995
2002
2005
2007
2008
2013
2016

Muestra Nacional de la UNAP - Museo Alberto Caamaiio, Quito.
Colegio de Arquitectos de Pichincha, Quito.

Homenaje a América. Universidad Nacional de Colombia, Bogota.
La Nueva Generacidn. Casa de la Cultura Ecuatoriana. - Quito.
Visidn Panordmica del Grabado. Casa de la Cultura, - Quito
Matices y Semblanzas, llustre Municipio de Esmeraldas.
Hipercolectiva Centro Cultural Universidad Catdlica. PUCE. Quito
Primera Exposicion de Gréfica. Museo Camilo Egas. Quito.

Artencouple cérdova-vieru, Casa de la Cultura Ecuatoriana. -Quito.

Desnudo en la contemporaneidad ecuatoriana. PUCE. Quito.
Del espejo a la mascara — Centro Cultural Metropolitano — Quito.
Dos Premios Paris /40 Afios Después. - Alianza Francesa — Quito.

EXPERIENCIA EN OBRAS DE ENCARGO

TRABAJOS RELIGIOSOS

2000-2003 Virgen de la Merced. Retablo en alto relieve. Iglesia de la Merced - 5 x | | metros.- Esmeraldas
2008-2009  Virgen Furisima de Macas. Escultura Monumental figura 20 metros. - Morona Santiago.

2008 Virgen con el nino. Retablo en alto relieve. 5 x [.8 metros. - Talin Estonia
2014-2016  Monumento Cristo del Consuelo. Escultura monumental |5 metros En Bronce, — Guayaquil.
2019 Monumento Santiago Apostol . Escultura Heroica /7 metros En Bronce, — Guayaquil.

TRABAJOS LAICOS

2004-2005 Anteproyectos Escultdricos - Urbanisticos para regeneracion espacios publicos en Esmeraldas. Plaza de las
culturas — Parque Central.

2007-2008 Mausoleo “Juan de Salinas”. Conjunto escultdrico en talla real de seis bustos y una estatua, fachada del
Mausoleo vy vitrales. Sangolqui

2009 -2010 Proyecto “Templo de la Amazonia” Conyunto escultdrico.: Rostros de identidad: | 7 bustos en resina. - Mo-
numento a la Unidad Nacional: escultura monumental de (8mtrs) y Monumento a Kiruba escultura heroica de (3,5
mtrs) en resina y fibra de vidrio. - Morona Santiago.

2010 Vitral para salén de actos del Circulo Militar - 2.40 x 5.90 mtrs. Quito.

201 | Proyecto:"Quito jardin de Quindes”, 64 colibries - 3 x 3 x 0.7 mtrs. Quito

2012 "Fauna Escondida”. Conjunto escultérico de talla monumental. Escultura Publica — Quito.

2019 "“Oso de Anteojos”. Monumento escultdrico de talla heroica. Escultura Publica — Quito.

2022 Dolores Cacuango. Escultura Pdblica - Cayambe.

2023 Monumento a Jonatas y Natdn - Quito.
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CONTACTOS

WEB
www.nixoncordova.com
E-MAIL
nixoncordovalara@gmail.com
+593 992912649

Quito — Ecuador
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